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NELLA II* SALA DEL MUSEO “L’ANDATA AL CALVARIO",

COPIA NISSENA DELLO SPASIMO DI SICILIA

I1 “nostro” Rattaello
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aquando, intomo al 1517,

Raffaello Sanzio inventd la

suainterpretazione icono-
gra.ﬁca dellAndata al Calvario per la
grande pala d'altare commissionatagli
dai Padri Olivetani per il monastero di
Santa Maria dello Spasimodi Palermo,
molti artisti siciliani si ispirarono a
questo modello, riprendendone 1'im-
pianto compositive o replicandolo fe-
delmente, probahilmente anche gra-
vie alla possibilitd, fino al 1661, di po-
terla amymirare da vicino.

Un esempio ne & proprio il dipinto
su tavola del Museo Diocesano di Cal-
tanissetta, proveniente dal Convento
di Santa Croce, dove per secoli fu cu-
stodito e sl immagind anche una pos
sibile atribuzione a Raffaello, su sug-
gestione generata dalliscrizione R,
URBINAS leggibile nella stessa posi-
zione in cul @ apposta nell'origlnale del
Musea del Prado,

La fortuna dei soggetd creati dai
Maestri e imprevedibile e nonsonora-
1i I casi di repliche eseguite dagli stes-

si artisti o di copie realizzate da allievi
o ancora riprodurioni di seguaci, an-
che a distanza di decenni o secoll, In
un alternarsi di periodi di oblio e ri-
tomo in auge tra la committenza.

In casi come questo, olire a unat-
tenta ricostruzione storico-archivisti-
ca ¢ a una sistematica comparazione
stilistica atraverso l'analisi del modis
operands, un approccio scientifico al-
lo studio dei materiali e della tecnica
esecutiva pud essere fondamentale
per amettere ording nelle relazioni
temporali e spaziali tra originale, re-
pliche e copie e nei rapport tra artista,
allievi e seguaci,

Per la tavola nissena l'occasione di
unostudintecnico-scientifico, chesup-
portasse o confutasse le ipotesi intro-
dotte nel dibattite storco-stilistico si &
presentara con il restaurn esepaito nel
2004 presso il Centro Regionale per la
Progettazione eil Restauro [CRPR) del-
la Regione Siciliana, Lintervento con-
servativo & stato supportato da indagi-
ni diagnostiche non invasive eseguite
dagli esperti scientifici dei Lab, di Fisi-
ca e di Chimica del CRPR finalizzate a
caratterizzare la tavolozza pittorica tra-
mite XK mappare le stesure originali
e lesuccessive integrazioni eseguite nel
corso di pregressi restauri tramite inda-
gini multispetrali, valutare lo stato di
conservazione della peflicola pittorica

Fu custodito dalle
Benedettine dl S. Croce

UCIARG AURFLIO BARRILE
Lucl]u sua opera Descrizio-
ine della cited di Caltanis-
sefta... del 1756, descrivendo il
monastero delle monache Bene-
dettine di 8. Croce di Caltanissetta
cosl serive: «.. né minore & il pre-
gio delle pitture che dappertutto si
ammirane, conservando dentro al
Monistere un beninteso quadro
del celebre Raffael d'Urbinos, In
realta del dipinto originale venne-
ro commissionate innumerevoli
copie eseguite dai pit noti pittori e
incisori dell'epoca, ed ¢ appunto
una di queste che si conservava
negli ambienti della clausura della
Badia di 8. Croce, forse nel parla-
torio, monastero fondato nel 1577
da Donna Luisa Moncada. Dopoil
1916, soppresso il monastero, il di-
pinto fu esposto in chiesa, e dopo
anni trasferito nefla cappella del-
I'episcopio e da qui nella collezio-
ne del Museo diocesano.

Loperanissena éda annial cen-
tro di un dibattito relativo alla sua
paterniti: la Storica dell'arte Tere-
sa Pugliatti riferendola alla secon-
da metd del XVI secolo, ne sottoli-
neava un'approssimativa esecu-
zione pur mantenendo piena ade-
renza iconografica all'illustre mo-
dello.

Come nell'originale del Prado,
anche nel dipinto nisseno gli at-
teggiamenti e i volti dei personag-
gi che affollano la scena attorno al-
le figure di Cristo e la Vergine dan-
no un effetto drammatico di con-
citata partecipazione popolare. Le
figure del soldato a cavallo con la
bandiera e il manigoldo ritraro di

spalle in torsione diventano tbpoi
della pittura manierista.
Prescindendo da un aspetto
puramente  attributivo, questo
quadro fu per secoli custodito dal-
le monache Benedettineg, il cui ca-
risma contemplativo era permea-
to dalla meditazione della passio-
ne del Cristo e si esprimeva anche
attraverso le immagini sacre espo-
ste nella chiesa: il culto all'Addolo-
rata, la venerazione per la "santa
pietra” con l'immagine del Croci-
figso, la solennith dell'esaltazione
della Santa Croce, i riti della setti-
mana santa vissuti con speciale
partecipazione dalle suore, e per-
fino i dolei tipici che esse realizza-
vano con la pasta di mandorla, ri-
producenti la spina santa e le cro-
cette da donare agli ospiti, erano
parte di uno scenario religioso di
penitenza, un itinerario che con-
duceva le Benedettine verso la
“dotrina della sofferenza’ quel-
l'andata al Calvario per 'appunto,
che le avrebbe condotte alla sal-
verza elerna.
Michele Canalella

edel supporw ligneo everificare la pre-
senza di disegni preparatorl.
Lintervento conservative, con lari-
maozione deflo spesso strato protettivo
che appariva ormai ingiallito, ha resti-
tuito una miglore leggibilith dei sog-
getti ripristinando anche i corretti
equilibri cromatici e la resa volumica.
A restauro ulimatn, lopera & stata
presentata al pubblico nel corso della
mostra“Lo Spasimo e gli Spasimi di Si-
cilia} promossa nel 2010 dall’Assesso-
rato dei BB.CC. e dell’ldentita Sicilia-
na e dalla Soprintendenza dei
BE.CC.AA. di Caltanissetea In tale oc-
casione, considerata la compatibilita
con una datazione alla meta del XVI
secolo, alcund studiosi ne suggerirono
una possibile vicinanza allo stile ma-
turato tra | seguaci di Polidoro da Ca-
ravaggio, allievo di Raffaello. Lassenza
di pentiment confermerebbe che chi
lo realizzi gia bene conosceva il sog-
getto, escludendo quindi qualungue
ipotesi di invenzione o reinterpreta-
zione del modello iconografico. Tutta-
via, & ancora necessario approfondive
il significato della totale assenea di di-

segno a carboncine verificata in IR,
che al contraro & stato risconwato in
opere di certa attribuzione a Polidoro,
ericercare chi trai pittori della sua cer-
chia avesse una tecnica esecutiva dif-
ferente da quella del maestro e assi-
milabile invece a quella identificata
per la tavola nissena.

Al di 13 delle questiond atributive,
ceno & che lopera nasce in stretto dia-
logo con il dipinte raffaellesco: si trata
diuna copia, fedele fin dalla fase di ab-
bozzo, di pit piccole dimensioni
(12882 em) rispettn all'originale
(3182229 em) ma camterizzats da
esdtle proporzioni con esso. Entrambi
i la del supporto ligneo rettangolare
mantengono costante rapporto, ga-
rantendoquindilo stessosviluppo del-
la sparialith. In questa forte intercon-
nessione, come gia evidenziato da al-
cuni studiosi, l'iscrizione B [TJRBINAS
& probabilmente da intendere quale
dichiaraio riconoscimento di paterni-
ti di un modello divenuto universale o
volonti del pittore di sotolineare fa sua
vicinanza alla scuola raffacllesca.

Maria Francesca Alberghina

L0 SPASIMO

ontinua la visita virtuale

del Museo Diocesano
‘Giovanni Speciale” diCal-

tanissetta; dalla prima sala “visitata"
nel numero dellwrora del mese di
otobre, ¢ spostiamo nella secanda
dovesonocustoditeoperedivario ge-
nere dei secoli XVI-XVIL Il nostro in-
teresse si soffermerd sulla tavola raf-
figurante Andata al Calvario, detto Lo
Spasimo di Sicilia posta sulla parete a

destra, ra due teche dai contenuti
preziosi,
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“Limpostura
dell’Abate
Staropoli”

Anomo a questo guadro miota
una storia affascinante, piena di pe-
ripezie e colpi di scena; coinvolge
personapgei appartenent al mondo
della storia politica, ecclesiastica e
della storia dell arte, e Bl che “cul-
minano nella celebrazione nella for-
#a dello spirito umano che, infiam-
matodall’amore perla Verith, & pron-
1o a tutto pur di sostenere il primato
della coscienza, il luogo dove abita
Dio® Cosl interpret il senso delle vi-
cissitudini del quadro il compianto
professore Sergio Mangiavillano,
che vi compose un romanzo, se-
guendo il rgore del metodo manzo-
niano nel dspetto del vero degli
eventi storici e con indipendenza
dello spirito dello Sciascla del “I1
consiglio d'Egitto” e "Morte dell'In-
quisitore?

1 rornanzo, pubblicato nel 2011
da Prova dAutore, si intitola “L'im-
postura dellAbate Staropoli’ Man-
giavillano finge che sia opera di un
llustre linguista tedesco, Thomas
Brandt (un'impostura per parlare di
un'imposura?), il quale rsale adlle
arigini del dipinto commissionato a
Raffaello da un deco palermitana,
Giacomo Basilich, per onorare la
memoria della amatissima moglie.

Questo guadro, destinato al con-
venta degh Clivetani di Palermo, de-
sta tama ammirazione che ne fa

L'impostura
dell’Abate Staropoli

un'incisione il Veneziano e ne trae
un arazzo il cardinale Bibbiena, So-
pravvissuto ad un naufragio, allarri-
voIn Sicilia viene ripetutamente co-
piato, per esempio dal Crescenzio e
da Polidoro Caldara da Caravaggio,
che donano le loro copie agli Olive-
Tani.

Quando, nel 1660, il viceré Ferdi-
nando ddyvala pretende il quadro
per donarlo al Re Filippo 11 per in-
graziarselo, Iabate Staropoli, per
non sottostare al sopruso e impossi-
bilitato ad opporee un rifiuto, deore
ad un inganno: consegna al viceré il
quadro def Crescenzio e mefe al si-
curo Faltro, in sup possesso, nel con-
vento delle Benedetine di Caltanis-
setta, complice il Principe Giacomo
Moncada che le obbliga al segreto.

Su sollecitazione del Re, che ha
scoperto il falso, Staropoli, chismato
a rendeme conto, confessa, con co-
raggio, di avere bruciato il quadro
autentico, per analogia con le vi-
mi: dell nquisizione Spagnola, sim-
bolo dell'oscurantismo del potere e,
diconseguenza,affrontal'umiliazio-
ne della destituzione.

Vera, falsa questa versione? Pre-
ferisco non svelare la soluzione del
Mangiavillano per rimandare al pia-
cere della sua lettura,

Centina Ginevra



